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Tarih Dizilerinde Gergeklik Algisinin Olugumu:
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Oz

2014 Aralik ayinda TRT 1 televizyon kanalinda yayimlanmaya baslanan ‘Dirilis: Ertugrul’ dizisi; hikayesi,
karakterleri, mizikleri, prodiksiyon siregleri, tasvir ettigi donem, izlenirligi ve glincele olan atiflariyla
son bes yila damga vuran, set ziyaretgileriyle dahi tilke glindemine oturan tarih dizisi olmustur. Her
iletide oldugu gibi ‘Dirilis: Ertugrul’ dizisinde de tasinan mesaj bir gerceklik algisinin olusumuna etki
etmis ve bu olusum, gostergeler araciligiyla saglanmistir. Bu ¢alismada, ‘Dirilis: Ertugrul’ dizisinde
kullanilan gostergelerin; teknik kodlar ve kiiltiirel kodlar bakimindan igerikleri ve géndergeleriyle
gerceklik algisinin olusumuna sunduklari katki cergevesinde, gostergebilimsel incelemesi yapilarak
yan anlamin bulunmasi amaglanmistir. Bu amagla simdiye kadar yayimlanmis bes sezondan birer
b6lim, segimsiz 6rneklem metoduyla belirlenmis, her bolimden de bir sahne gostergebilimsel
acidan ¢6ziimlemeye tabi tutulmustur. Calismada yontem olarak Charles Sanders Pierce’in goriintisel
gosterge, belirti ve simge tlriindeki gosterge anlayisiyla Roland Barthes’in anlamlandirma siireci
benimsenmistir. Saussure’lin dilin toplumsal yonine iliskin yaklasimindan da yer yer faydalaniimistir.

Diziler gostergeler araciigiyla bir gerceklik olusturup bunu algiya verlestirirken bu gergekligin
gostergeler nezdinde ikizlerinin Gretilmesi yani gercegin yerini baska bir gercekligin almasiyla hiper-
gerceklik baslamis olmaktadir. Olusturulan bu gergekligin ardinda kiltlrel kodlar kadar teknik
kodlar ve bir yan anlam da vardir. ‘Dirilis: Ertugrul’ dizisinde gergeklik algisinin olusumu, tarihsel ve
kiltirel gondermeler iceren gostergeler yardimiyla saglanmistir. Bu gostergelerin Uretiminde ve
anlamlandirma stireglerinde kltiirel kodlarin yani sira teknik kodlar da etkili olmustur. Turk toresi,
Tiirk devlet gelenegi, i13-yi kelimetullah Glkiisti, Turk cihan hakimiyeti mefkuresi ve islam inanciyla
islam hukukuna ¢ok sayida génderme s6z konusudur.
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The Formation of Reality Perception in Historial Series:
A Semiological Analysis of the Series Dirilis: Ertugrul
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Abstract

The TV series called “Dirilis: Ertugrul”, which started to be telecasted at the channel TRT 1 on De-
cember of 2014, this series marked the last five years with its story, characters, music, production
progress, depicted period in it, viewership and its references to the actual life. Additionally to this,
even the set visitors of the series became a current issue of the country. As in every message, the
message of the series "Dirilis: Ertugrul” effected the formation of the reality perception. This for-
mation was provided by indicators. in this study we aim to analyze the indicators which were used
in the series Dirilis: Ertugrul from the aspect of the semiology and find meanings related to it by
observing the message and content of that indicators in regard of technical and cultural codes and
analyzing the contribution of the same indicators to the formation of the reality perception. For
this purpose, one episode from each five seasons which are completed; and one scenes from each
episode was chiocelessly/ randomly determined to put them to the analysis from the aspect of se-
miology. In the study, Charles Sanders Pierce’s understanding of sign based on icon, index, symbol
and Roland Barthes's interpretation process was adopted. Saussure’s approach to the social aspect
of language has also been used in some places. While series create a reality through the indicators
and place it in the perception, producing the twins of this reality in the eyes of the indicators —in
other words— replacing reality by another reality starts the hyperreality. Behind this created reality
there are technical codes and also side meanings as well as cultural codes. In the series of “Dirilis:
Ertugrul”, the formation of the perception of reality is provided with the help of the indicators
which include historical and cultural references. In the production and interpretation processes of
these indicators technical codes have been effective besides the cultural codes. There are a large
number of references to “Turkish Laws”, “Turkish State Tradition”, the ideal of “i‘la-yi Kalimatullah”,

”

the idea of “Turkish Universe Domination”, “Islamic Belief” and “Islamic Law”.

Keywords: TV series “Dirilis: Ertugrul”, Ertugrul, Indicators, Reality Perception, Message, Staright
Meaning, Side Meaning
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1. Giris

Kitle iletisim araclariyla yapilan iletim ve iletisimde goérsel iletisim, etkisi bakimin-
dan digerlerinden kolayca ayrilmak suretiyle anlamlandirma siirecinde aktif ve
¢arpici bir rol Gstlenmektedir. Anlamlandirma hangi tiirden olursa olsun bir ger-
cege, gerceklige ve hedef kitle bazinda anlamlandirmaya konu olan ‘sey’ agisin-
dan bir gerceklik algisi olusturma siirecine girmektedir.

Kitle iletisim araclarindan televizyonun, yapilan tim arastirmalarda en c¢ok izle-
nen yapim tlrl olan dizilerde, gorsel iletisimin dozaji, tasidigi anlamlar bakimin-
dan dikkate deger bir noktaya ¢ikmaktadir. Gorsel iletisimin oldugu ve kitlelere
hitap edecek seviyeye ulastigi yerde her tlrden iletisim yonteminin gostergeler
bazinda incelemesini yapan gostergebilim devreye girmektedir.

Dizilerin icerikleri yoniinden barindirdiklari gostergelerin en belirgin ve dikkat ge-
kici noktaya ulastigl tlrQ ise glinimuzden farklh olarak gegmiste, tarihte kalmis
ve bu bakimdan dekordan, aksesuara, makyajdan kostiime Uretim sirecinden,
post-prodiiksiyon sonrasi yayin slirecine dolayisiyla izler kitlenin tiiketim asama-
sina varan tim seviyelerde tarih temali yapimlardir. Bu agidan gostergeleri tiirle-
re ayiran Charles Sanders Pierce’in gérsel yonu agirlikh olmak kaydiyla goriintisel
gosterge, belirti ve simge turlerindeki gdstergeleri tarih temali yapimlar 6zelinde
¢O6zimlemeye muhtag bir hal almaktadir.

Gostergebilimsel ¢ozimlemede ise goriinen anlamdan ziyade goriinenin ardinda
yatan derin mana ayirt edici bir 6zellik olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Bu bakimdan
gostergelerin Gretim sliregleri ve Gretim slreglerinin gostergeler araciligiyla olus-
turdugu gondermelerin gerek anlamlari gerekse gerceklige ve gerceklik algisina
sunduklari katki, gostergebilimsel ¢dzlimlemenin gerceklesmesiyle anlasilabil-
mektedir.

2. Bir Dizi Tiirii Olarak Tarih Dizileri

Tarih; olaylarin yer ve zaman gosterilerek anlatildigi, olaylar arasindaki iliskilerin
incelendigi, bir milleti, toplumu ve kurulusu etkileyen olaylardan dogmus, mede-
niyetleri inceleyen bir bilim dahdir. Tarihi film, dizi ise tarihsel konularda yapilan
dizi ve filmleri ifade eder (TDK Tiirk¢e Sé6zliik, 2011: 2270-2271). Literatirde do6-
nem dizisi olarak da adlandirilir. Ancak yakin ge¢misi konu alan donem dizileri de
yapildigindan ve bu yapimlarin icerikleri tarihi olay vasfini kazanmasi adina heniiz
yeterli slireye erismemis olaylari da konu edinebildiginden, teknik olarak dénem
dizisi olmakla beraber, daha belirgin bir gruplandirmay: ifade etmek igin tarihsel
nitelikte oldugu slire bakimindan tartismaya acik olmayanlari tarif icin tarih dizisi,
filmi tabiri tercih edilen bir tanimlamadir.
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Karakteristik Ozellikleri:

Konu edinilen donemin kostiim, aksesuar ve dekoru gorsel anlamda en ayirt

edici 6zelligi olarak 6ne gikar.

Senaryodaki karakterler tarihi sahsiyetlerden olusur.

Karakterlerden oturi glicll bir kast kullanimi s6z konusudur.

Kahramanlar ve hainler gatisma unsurundaki yegane aktorlerdir.

Ekrandaki her detay anlatilan déneme iliskin oldugu icin biylk biltce ve pro-

diiksiyon gerektirir.

Tarihi konularda arastirma yapmaya sevk eder.
Tarihi gerceklik ve tasvir edilen gerceklik her zaman etki-tepki slirecini berabe-

rinde getirir.

Tarihi dizi ve film yapma amaci bitinsel bir tarih anlatimindan ziyade, izleyiciye

tarihsel gercgekligi olan bir olayi ilgi ¢ekici formatta sunarak hosca vakit gegirme-

sini saglamaktr.

Tarih dizileri ve tarih temali filmler, kendi konusu iginde yer alan ders kitaplari

ve makalelerden daha ¢ok ilgi gorr.

Tarihi diziler birer populer kaltir GriinG olarak 6ne ¢ikar (Cengcen & Simsek,

2015: 1377-1396).

Tarihin 6zellikle son yillarda konu olarak yer buldugu romanlar, menkibeler, 6yki-

ler ve destanlar sayesinde buyik ilgi gérdtgline ve bu konuda ciddi bir talep ol-
duguna sahit olunmaktadir. Bunda, toplumdaki egitimcilerin, kanaat énderlerinin

ve siyasetcilerin herhangi bir hususla ilgili anlatmak istediklerini tarihten 6rnek-

lerle pekistirme ve anlatimi gliclendirerek genis bir kesime istenen mesaji iletme

arzusu kadar, bu anlatimlardaki tarihsel figiirlere karsi duyulan toplumsal merak

da yapimcilarin tarihf film ve dizileri hayata gecirmesinde ¢ok etkili olmustur. Son

zamanlarda goérsel medyadaki en yaygin tarihi nitelikteki yapim olan tarih dizileri,

aldigi reyting oranlarindan da anlasilacagi lizere toplumda ciddi karsilik bulmak-
tadir. Tarih dizileri sayesinde toplumda tarihi olaylara ilgi artmakta, tarihsel olay-

lar hakkinda arastirmalar ve tartismalar yapilmaktadir. Bu da toplumsal hafizayi

tazelemek ve ge¢miste yasanan olaylar hakkinda bilgi edinmek icin degerli bir
atmosferdir. Tarih dizilerine tarihsel gerceklik tartismalarindan ziyade bu pence-
reden bakilmasi 6nemlidir (Kanat, 2017: 121-128).

3. Televizyonda Gergeklik Algisi
Televizyon ve gerceklik denildigi zaman: ‘Kiiltiirel Gdstergeler Projesi'nden ortaya

¢ikmis olan ‘yetistirme kurami’ 6nem arz etmektedir. George Gerbner tarafindan

ylritilen projeden ortaya ¢ikan bu kuram, genelde medyanin 6zelde TV’nin sos-
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yal gercekligin kavramsallastirilmasindaki rol ve etkisini ortaya koymaya calis-
maktadir. Buna gore, TV'yi cok izleyenler iletilen mesajlara uygun algilamalara sa-
hiptir. Yani yaygin bir TV izlenimi sonucunda izler kitledeki sosyal gerceklik algisi,
TV icerigindeki gergeklik algisina uygun bir hal almaktadir (George Gerbner’den
aktaran Taylan, 2011: 55-57).

Gergekligi herhangi bir nesnenin maddi varligina oturtan Raymond Williams’in
TV gercekligine bakmak, TV ile gerceklik algisinin nasil olusturuldugu hususunda
bize yol gosterecektir. Williams (1981: 126, 133, 142), TV gercekligini iki sekil-
de tasnif etmistir. ilk siniflandirma TV’deki gériintiiniin temsiline iliskindir. Buna
gore, herhangi bir gergekligin temsil olundugu goriintiide, gériinenin yani sira
gercekligi artirici, daha sahici hale getiren baska unsurlar da vardir: Isik, ses, renk,
mizik, casting gibi. Bunlar ayni zamanda baglamsal agidan islevi olan gosterge-
lere iliskin birtakim anlatimlari olan unsurlardir. Siniflandirmanin ikinci ayagina
bakildiginda ise gercegin temsil olundugu goriinttde gizlendigi bir gercek ve go-
riinen geliskisi ortaya ¢ikar. Temsil kavraminin 19’uncu yuzyildaki durumuna ba-
kildiginda ise gercgekligin temsil olunabileceginden hareketle TV mesajindaki bazi
ozellikler vurgulanir:

- Guncel olmasi,

- Maddi diinyada yer almak suretiyle agiklanabilir olmasi,

- Amacin siradan insanlarin temsiliyeti olmasi gibi.

Otan (2014: 19), bu maddelere dordiinci olarak: “Dlnyanin politik bir bakis acisi
ile iliskili sekilde yorumlanmaya calisiimasi,” seklinde ekleme yapmistir.

TV ve gerceklik iliskisinde kitle iletisim araclarinin ilettigi mesajin icerigi ve olus-
turdugu gerceklik algisi, gercegin de oniline gecebilmektedir. Nitekim ABD’li si-
yasetci Henry Kissinger’in gerceklik algisina iliskin sdylemi medya ve siyaset ilis-
kisini de dikkate aldigimizda konumuzu pekistirir mahiyettedir:

“Bir seyin gercek olmasi pek o kadar dnemli degildir; fakat gergek olarak algilan-
masi ¢ok onemlidir” (aktaran Turk, 2014: 9).

TV gercekligi veya bu gergekligin basarisi iki yontemin istismarina baglanmakta-
dir: Literate ve oral. Literate bigim, toplumsal sinifin tarihsel gelisiminde baskin
sinifin etkin oldugu, klasik diizeneklerden olusan gergekliktir. Oral bicim ise daha
taninir uzlasimlari olusturan bir yontemdir. Buna goére herhangi bir program,
gercekei oldugu o6lglide glivenilir olmaktadir, hatta buna bagl olarak eglenceli
ve popller hale gelmektedir. Ancak TV dogalligi, bir yapayliktan ibarettir. Ger-
ceklige dair dogal bir durum s6z konusu degildir. Fakat izler kitlenin algilama
bicimiyle 6rtustiginden, gercek olarak kabul edilecek bir algi olusturmaktadir.
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Bu acgidan bakildiginda TV, dis dlinyayi kavrama yollarini dogal hale getirmekte
ve bu sekilde basari saglamaktadir. TUm TV anlatilarinin izler kitleden beklentisi,
kurmaca hikayenin sunulma bigiminde herhangi bir kurmaca olmadigini kabul
etmeleridir. Buna gore, hikaye kurgusal olsa bile sunulma bigimi bakimindan do-
gallik s6z konusudur. Bundan otiirli TV gergekligi izler kitlede elestirisiz bir tiike-
timi Gretir. Duygu Uretimine yer verilmeyen bu sistemde izleyici sasirtilmis bir
vaziyete sokulur. Gergek gibi gortinen Uretilir. Bu da tirlerin kurallarini yerle bir
eder. Dogal goriinimli yapay ortamdan gecgerek izleyiciye ulasan duygunun s6z
konusu oldugu bu ortamin neticesinde kurallarin yok edilmesi, silinmesiyle izler
kitlede elestirel bir bakis olusur. Tiketen pasiften, elestiren aktif pozisyonuna
gecis yapan izleyici, ayni zamanda belirlenen ideolojik ¢cati altina da girmis olur.
Bu ¢ati ise TV gergekliginin gizli ¢catisidir (Otan, 2014: 32-33).

4. Gostergebilimsel Literatiir

Gostergebilimde temel yaklasimlari belirleyerek 6nci olmus pek ¢ok isim vardir.
Bunlardan ozellikle Saussure, Barthes ve Pierce ¢alismamizin muhtevasi geregi
ayri bir 6nem arz etmektedir. Bu isimlerin yaklasimlarinin ¢éziimlememize esas
teskil edecek bazi temel kavramlarina deginmek yerinde olacaktir. Buna gore
Pierce’in ikon, belirti ve simge seklindeki ikinci ligliglyle Barthes’in diiz anlam ve
yan anlam yaklasimini irdelemek gerekmektedir. Saussure’iin dile dair yaklagimi
ise ¢cozlimleme icinde belirtilecektir.

4.1. Gériintiisel Gésterge / ikon

Goruntlsel gosterge veya diger adiyla ikon, Pierce’in Gg grup halinde ve Gglukler
seklinde ele aldig gdstergelerden ikinci tigliigiiniin ilk tiir géstergesidir. Ozma-
kas’in aktardigina gore, Pierce goriintisel gostergeyi: “Nesnesinin sahip oldugu
niteliklerinden dolayl nesnesine gonderme yapan gostergedir.” seklinde tanim-
lamistir. Gorlintusel gostergenin anahtar sézcligli benzerlik olarak karsimizda
durmaktadir. Zira ikon, gdsteren ve gosterilen arasindaki benzerlik iliskisi sonucu
olusmus gdstergedir. Nitekim Pierce: “ilk olarak benzerlik ya da benim dile getir-
digim bicimi ile goriintiisel gosterge kendi icinde benzeyebildigi kadar nesnesine
benzer” ifadeleriyle gériintiisel gstergeyi aciklama yoluna gitmistir (Ozmakas,
2009: 39).

Goruntlsel gosterge canlandirmis oldugu nesneyi dogrudan temsil etme kabi-
liyetine sahiptir. Fotograf ve resmin yani sira desen, geometrik sekli ifade eden
kursun kalemle ¢izilmis bir gizgi gériintlsel gostergeye 6rnek teskil eder (Rifat,
2014: 31).
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4.2. Belirti / indeks

Pierce’in ikinci GglUguntn ikinci gbstergesi olan belirti, gosteren ile gésterilen ara-
sindaki iliskinin rastlantisal olmadigi, neden sonuca dayali oldugu gosterge tiiri-
dir (Basoglu, 2019: 436).

Pierce’a gore belirti, nesnesi ortadan kalktiginda gosterge 6zelligini yitirirken yo-
rumlayan bulunmadiginda ise gdsterge 6zelligini korumaya devam eder. Ornegin,
herhangi bir kursun deligiyle ilgili olarak ates edildigine iliskin bir yorum olmasa
da kursun deligi ates edildigine iliskin bir gosterge olma 6zelligini korumaktadir.
Belirtiye iliskin bir baska 6rnek ise dumanin atesin belirtisi olmasidir. Buradan da
anlasilacag lizere belirti, isaret ettigi nesneyle bir yakinlik iliskisi icindedir (Unal,
2016: 392).

4.3. Simge / Sembol

Simge ikinci 6begin son gosterge turtdir. Rifat’ in Pierce’tan aktardigina goére sim-
ge: “Yorumlayani olmasaydi kendisini gdsterge yapan 6zelligi yitirecek olan gos-
tergedir.” Buradan da simgenin bir uzlasi sonucu ortaya ¢ikmis gosterge tiirii ol-
dugu anlasiimaktadir. Dogal dilin s6zcikleri simgeye 6rnek teskil etmektedir. Zira
sozcikler belirtmis oldugu seyleri yalnizca ilgili anlama geldigini anlamamiz ile
belirtmis olur. Uzlasinin bir baska 6rnegi ise terazinin adaleti simgeliyor olmasidir
(Rifat, 2014: 32). Terazi 6rnegi bize kiltlrel agidan bir uzlaginin Griini oldugunu
acik bir bicimde gostermektedir.

4.4. Anlamlandirma (Diiz Anlam - Yan Anlam)

Gostergebilimsel anlamlandirma siireci diiz anlam ve yan anlam seklinde iki tir-
de kendini bulmaktadir. Buna gore diiz anlam, gosterilen nesnenin, oldugu gibi
kavranmasiyla gerceklesmektedir. Yan anlam ise ima edilen anlamlar olarak karsi-
miza ¢tkmaktadir. Askeri bir Giniformanin diiz anlamda bir ritbeyi ve diizeyi ifade
ederken yan anlamda bir etkileyicilik ve sayginhgi ifade etmesi gibi. Anlamlan-
dirma sireci bu ikisi arasindaki iliskinin kurulabilmesi sayesinde gerceklesmekte-
dir. Gorlntlnin diinyasinda da ayni sekilde ses ve gorintiler diiz anlami teskil
ederken yan anlam degisik kodlar sayesinde olusmaktadir. Kameranin agisi, odak
noktasi, 1stk kullanimi gibi durumlar yan anlamin olusmasina katki sunmaktadir
(Parsa & Olgundeniz, 2014: 92-93).

5. Gergeklik Algisinin Olusumu Cergevesinde ‘Dirilig: Ertugrul’ Dizisinin Goster-
gebilimsel C6ziimlemesi
‘Dirilis: Ertugrul’ dizisinin reyting 6lcimlerine bakildiginda, yayimlanmaya basla-
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dig1 son bes yilin dort yilinda yayin glinli olan ¢arsamba aksamlari birinci oldugu
gorilmektedir. Bu agidan bakildiginda tarih temali bir dizi olan ‘Dirilis: Ertugrul’
dizisi; pre-prodiksiyon, prodiiksiyon ve post-prodiiksiyon asamalari sonucu orta-
ya ¢ikan izlencelerindeki gostergelerin lretim ve yansitilma bigimleri, olusturulan
gerceklik algisi ve izlenme oranlar dikkate alindiginda; tarih dizilerinde gergeklik
algisinin olusumu cercevesinde gostergebilimsel bir analiz yapmak icin elverisli
bir yapim olarak tGlkemizde son yillarda 6ne ¢ikan tarih dizisi olmustur. Bu sebep-
ten, ¢alismanin arastirma kisminda ‘Dirilis: Ertugrul’ dizisi, literatiir taramasinda
elde edilen veriler 1s18inda ¢6zimlemeye tabi tutulacaktr.

5.1. Arastirmanin Yontemi

Tarih dizilerinde gostergelerin lretim slireglerinin nasil gergeklestigi ve bunlarin
gondermelerinin ne sekilde yapilmak suretiyle gerceklik algisinin nasil olusturul-
dugu gibi tim sorular, gostergebilimsel olarak yorumlandigindan nitel arastirma
yontemi kullaniimistir.

Cozimlemeye konu olan gostergeler icin Charles Sanders Pierce’in gosterge an-
layisiyla Roland Barthes’in anlamlandirma sireci yontem olarak belirlenmistir.
Cozimlenecek gostergelerin segilmesinde Pierce’in gosterge tirleri igcinde ikin-
ci 6bekte yer alan; goruntisel gosterge, belirti ve simge tiirlindeki gostergeleri
baz alinirken, ilgili gostergelerin yorumlanmasinda Barthes’in diiz anlam ve yan
anlam yaklasimi benimsenmistir. Yer yer Saussure’iin dilin toplumsal boyutuna
iliskin yaklasimindan hareketle yorumlamalar da yapilmistir.

Gergeklik algisinin olusumunun ‘Dirilis: Ertugrul’ dizisindeki gostergeler araciligiy-
la tarih dizilerindeki goriinimi, bu gériinimde tretim sirecinde oldugu kadar
gondergelerde teknik kodlarla kiltlirel kodlarin etkisinin anlasilmasi ve diz an-
lamdan yan anlama gidis slireci ydontemimizdeki yolu olusturmustur.

5.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini, televizyonda yayimlanan diziler olusturmaktadir. Televiz-
yon dizilerinin gesitli bicimlerde tirlere ayriliyor olmasindan, ¢alismanin ve aras-
tirmanin ele alinis seklinden 6tirl evreni, tarih dizileri olarak tanimlamak mim-

kin olmaktadir.

Orneklem ise ‘Dirilis: Ertugrul’ dizinin yayimlanmaya basladigi tarihten itibaren
geride kalan bes sezonun her birinden rastlantisal olarak/seckisiz 6rneklem me-
toduyla belirlenen birer bélimiinden yani toplamda bes bolimiin her birinden
birer sahne olmak lzere bes sahne ve bu sahnelerden de otuz gostergedir.
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5.3. Veri Toplama Araglan

Calismada, nitel veri toplama araglarindan 6rnek olay, gorsel materyaller, dokiiman-
lar ve gozlemden yararlaniimistir. C6zimlemeye tabi tutulmak Gzere ‘Dirilis: Ertugrul’
dizisinden seckisiz 6rneklem metoduyla her sezondan bir boliim olacak sekilde segi-
len bélimlerin ve ilgili sahnelerin ana omurgayi teskil etmesinden 6tlri veri toplama
araclarinin merkezinde 6rnek olay nezdinde gorsel materyaller bulunmaktadir.

5.4. Aragtirmanin Hipotezleri

- Tirk toplumu tarihine merakl bir millettir.

- Toplum kahramanlarini hep iyi gormek istemektedir.

- Toplum kendi degerlerini yansitan dizilerle daha kolay 6zdeslesebilmekte ve o di-
zileri daha gabuk benimsemektedir.

- Tarih dizilerinde/donem produksiyonlarinda goriintide en dikkat ¢ekici husus de-
kor, kostliim ve aksesuarlardir.

- Dizilerde kdltirel kodlar kadar teknik kodlar da yan anlamin olusmasinda etkilidir.
Gorlintiiniin diinyasinda bir gésterge birden ¢ok gondermeye imkan tanimaktadir.
- Tarih dizilerinde her dizide oldugu gibi bir gergeklik tasviri s6z konusudur ve bu
gergeklik, bir algi olusturmaktadir.

- Gergegin yerini baska bir gercekligin aldigi durumlarda ortaya ¢ikan hiper-gercek-
lik durumu dizilerde de s6z konusu olmaktadir.

- Tarih dizilerindeki hiper-gerceklik durumu, algi strecinin sonucunda bilingli izler
kitle icin tasvir edileni degil, tarihsel gercekligin ne oldugunu sorgulayan ve ona
ulasan kesim bakimindan sorgulanabilir mahiyettedir.

5.5. Coziimleme 1- Birinci Sezon, Birinci Boliim: Kos

Sekil 1: K6s Calma ve Hayme Hatun
(www.trt.tv, Erisim Tarihi: 06.02.2019)

Dizide, obanin girisindeki kulelerde yer alan haberci, obaya bir gelen oldugunda
kos calarak bunu haber vermektedir.

ilk goriintiisel géstergede diiz anlam acisindan kulede yer alan haberci kés cal-
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makta, kds’tin: ‘iki bir, iki bir, alti bir’ seklinde sistematik calinisindan, obadakiler
birinin geldigini anlamakta ve dikkat kesilmekte, harekete gecmektedirler. ilk gos-
tergede Ertugrul’'un Tapinakgilarin elinden kurtardigi; Halime, babasi ve kardesini
getirmesi Uizerine o esnada kadrajda goriintilenen Stleyman Sah’in esi, Ertug-
rul’'un annesi Hayme Hatun dikkat kesilerek harekete gecmekte, akabinde sesi
duyan tim oba sakinleri Hayme Hatun’a eslik etmektedir.

Coziimlemeye konu olan sahnede kullanilanlar, Pierce’in goriintlisel gostergele-
ri olmakla beraber, islevi agisindan nesnesiyle arasinda bir yakinlik iliskisi olan
bundan 6tiri nesne tarafindan belirlenen bir gésterge tiri olan belirtidir. Zira
kos ile obaya gelenin belirtildigi bu tir, Pierce’e gére, nesnesi ortadan kalktiginda
gosterge oOzelligini yitirirken yorumlayan bulunmadiginda ise gosterge 6zelligini
korumaya devam eder (Unal, 2016: 392). Burada yorumlayan agisindan haberi
algilayacak birinin olmadigi distinildiglinde dahi belirti tiirliniin gosterge olarak
kendisini korumaya devam ettigi gortilmektedir.

ikonlara yan anlam agisindan bakildiginda ise toplumsal anlamda oba yasantisin-
da belli kurallar oldugu ve bunun da diizen agisindan yapiyi gliclendirdigi goril-
mektedir. Ote yandan yan anlama iliskin Parsa ve Olgundeniz’e gére, gériintiiniin
diinyasinda ses ve gorintuler diiz anlami teskil ederken yan anlam degisik kodlar
sayesinde olusmaktadir. Kameranin agisi, odak noktasi, 1sik kullanimi gibi durum-
lar yan anlamin olusmasina katki sunmaktadir (Parsa & Olgundeniz, 2014: 92-93).
Teknik kodlarin yan anlama etkisi bakimindan birinci ikonda aydinlatma tiirl 6ne
cikmaktadir. Kos calan habercinin aydinlatiilmasinda gilines arkasinda birakilmistir.
Chiaroscuro aydinlatma turleri icinde yer aldigi sekliyle aydinlik-karanlik zithginin
zirve yaptgi, oldukga keskin oldugu gorintiisel gostergede ondeki objelerin ka-
ranlik ve kontur bir sekilde belirgin, arkadaki objelerin ise aydinlik gérinduga,
derinlik hissi veren siliiet aydinlatma (Vardar, 2012: 53-57) tercih edilmistir. Bu
da estetik bir yon oldugu kadar oba yasantisinin dogayla ic ice ancak diizenle de

miisemma bir yapida olduguna dair bir gdnderme olarak 6ne ¢ikmistir.
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Sekil 2: Siileyman Sah ve Toy Uyelerinin K&s Sesine Kulak Vermesi
(www.trt.tv, Erisim Tarihi: 07.02.2019)

ikinci belirtinin yer aldigi besinci ikonda ise toy esnasinda calan kds ile yine birinin
geldigi anlasiimakta ve gelenin kim olduguna bakmak icin Stileyman Sah basta olmak
Uizere toy Uyeleri, toyu yarida birakarak harekete gegmektedir. Buradan da anlasilacagi
lzere kos ilk ikonlarda oldugu (izere belirti tiiriinde bir gosterge olarak dizide kullanil-
maktadir. Ek olarak kos’ten, benzer bir nesne olan hareketli ve yuvarlak bileme aletine
yapilan gegis, yani kurguda bir sahneden digerine gecerken gorsel ya da icerik baki-
mindan birbirine benzeyen ogeler arasinda yapilan kesme olarak tarif edilen eslemeli
kesme (https://acikders.ankara.edu.tr), gerceklik algisina katki sunan bir husus olarak
kendisine yer bulmustur. Bu, diziye estetik bir hava kattigi 6l¢lide Barthes’in yan anlami
bakimindan keski aletlerinin bilenmesi 6zelinde bir obada yasanti sliren gogerlerin za-
naat da birakmadiklarina ve bunun da bir pazar yerinde olmasi alisverisin de mevcut
oldugu, toplumsal hayatin canliiginin korundugu bir yasam tarzina dair gondermedir.

5.6. Goziimleme 2- ikinci Sezon, Kirk ikinci Béliim: Aksakallilar Toy’u

TRTI

TRTT D TRTI
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Sekil 3: Aksakallilar Toy’u
(www.trt.tv, Erisim Tarihi: 08.02.2019)

Dizide ¢c6ziimlemeye konu olan sahnede Turklerin gizli teskilati olan Aksakallilarin
liderliginde bir toy diizenlenmekte ve 24 Oguz Boyu’nun temsilcileri Mogol teh-
didi karsisinda gorevlendirilmektedir.

Toy, Tiirklerde 6nemli bir meclistir. Gecmisi IO 209-174 yillari arasinda Asya Hun
imparatorlugu’nda Mao-tun dénemine kadar uzanan toy geleneginin aslini tes-
kil eden ilk meclis ve toplantilarda dinf ayinlerin yapildigi, halkin nifusunun ve
hayvanlarin sayisinin belirlendigi, devlet islerinin gorisillp karara baglandig, (g
biyuk toplanti diizenlendigi bilinmektedir (Seyitdanoglu, 2009: 2-4).

ilk goriintiisel gostergede Barthes’in diiz anlaminda toya istirak eden Ertugrul
Bey ve ona eslik eden Artuk Bey toyda kendilerine ayrilan yere oturmaktadir.
Oturdugu yerde Kayi Boyu'nun simgesi olan 1Yl tamgasi bulunmaktadir. Ertugrul
Bey oturmak lzereyken Kayilarin simgesi olan 1Yl tamgasina odaklanan kamera-
nin disey eksende, asagi ve yukari yonli kamera hareketi olarak tarif edilen tilt
yani dikey ¢cevrinme (Cereci, 2001: 105) hareketiyle simgeden Ertugrul Bey'i takip
ederek asagi dogru, Ertugrul’'un oturma yoniinde indigi goriilmektedir. Bu agidan
yan anlam teknik kodlarla gelmektedir. Buna gore, yan anlam agisindan bakildi-
ginda Ertugrul Bey nezdinde farkli tim bayraklar altinda oturan beylerin boylari
simgelenmekte ve her biri kendi icinde farkh olan ve konargdger bir hayat stiren
Turklerin sartlar ne olursa olsun bir nizam ve intizam icinde olduklarina, teskilatgi
yapilarina dair bir gndermede bulunulmaktadir.
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ikinci gorintiisel géstergenin diiz anlaminda Aksakallilar iceri girerken tim boy
beyleri ayaga kalkmaktadir. Yan anlamda ise bu hareket boy beylerinin gizli teski-
lat Aksakallilara olan saygisi ve sadakatine bir gondermedir.

Uclincii goriintiisel gdstergede ydnetmenin tercih ettigi plan, cekim 6lgegi olarak
objenin ayirt edilebildigi mekan ve obje iliskisinin dengede oldugu tanitici plan
olarak da bilinen yakin genel plan (www.slideshare.net) olup 6nemi kadrajda
tercih edilen kisilerin karakterleriyle ortaya ¢cikmaktadir. Zira kadrajda diiz anlam
bakimindan Aksakallilarin lideri ve iki Gyesinin yani sira Ertugrul Bey ve Artuk Bey
gozikmektedir. Yan anlamda teknik kodlarin da katkisiyla bir toyda/toplantida
lidere en yakin oturan kisi, liderin/baskanin en deger verdigi —glinimizde lider-
den sonraki en yetkili kisi olarak konumlanmistir— kisi oldugundan, gerek kadraj
gerekse Kars'in ifade etmis oldugu en uygun resmi saglamak igin gergeklestirilen
mekan tasariminda (Kars, 2003: 78) objelerin yerlestirilme bi¢imi bakimindan Er-
tugrul Bey ve onun nezdinde tepesinde asili olan Kayi simgesiyle Kayi obasi, Ak-
sakallilarin en deger verdigi kisi ve boydur. Bu tercih ayni zamanda Aksakallilarin
Ertugrul ve obasina verdikleri 6nemin gergekligini izler kitle nezdinde gliclendiren
bir yone sahiptir.

Dordiincu goriintisel gostergenin diiz anlaminda Aksakallilarin liderliginde top-
lanan Oguz boylarinin beyleri, tepelerinde asili olan ve obalarini simgeleyen bay-
raklariyla toy halinde goriilmektedir. Aksakallilarin ardinda da sirt sirta yaslanmis
ve daire ¢izmis (g hilalden olusan bir simge vardir. Yan anlamda ise tiim beylerin
Pierce’in ifade ettigi gibi uzlasiya dayali bir toplumsal kabulle bilinen, simgeleri ol-
mus, Uzerlerinde asili olan bayraklariyla tanindiklari bir ortamda toplantiya lider-
lik eden Aksakallilarin beyaz ve bej renk (izerine sirt sirta yaslanarak daire gizmis
simgelerinin vaziyeti dikkate degerdir. Herhangi belirgin bir renkten ve isaretten
ziyade, islam’in dnemli sembollerinden biri olan Hilal’i kendi kiltiirleriyle yogu-
rarak Ucg hilal seklinde bir simge belirlemis olmalari: ‘Aksakallilar’ isimli Gizli Tuirk
Teskilati’'nin devletlerin de lzerinde bir yapida olduguna dair bir géndermedir.
Tercih edilen renklerin sadeligi de yan anlam agisindan ¢esitli mesajlar icermek-
tedir. Buna gore tonlarindaki farkhliklardan 6tiirii beyaz ve bej arasi veya farkli
1stk kullanimlari dikkate alindiginda agik kahverengi olarak nitelendirilebilecek bir
renk Aksakallilarin simgesinde zemin olarak kullaniimis, kahverengi ise ‘Ug Hi-
lal’de kullanilan renk olmustur. Beyazin kararliligi, strekliligi, berrakligi, seffaflig
ve temizligi simgeledigi (Yagbasan & Askin, 2006: 129), masumiyeti sembolize
ettigi ve olumlu bir etki biraktigi (Asan, 2014: 87); kahverenginin ise toprak ile
misemma bir renk olarak dogayla butiinlesmeyi ayni zamanda da kaybolusu,
ice donlist ve olumsuz anlamda guvensizligi simgeledigi (Asan, 2014: 79), po-
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zitif acidan kisilerin gercekgei karakterler olusturmasini sagladigi (Sun & Sun’dan
aktaran Kirik, 2013: 76), Yayan ve Glineysu’nun Ersoy’dan aktardigina gore, insa-
noglunun kesfettigi ilk renk oldugu (Yayan & Glineysu, 2017: 107) dikkate alindi-
ginda, Asan’in kahverengi igin kaybolustan hareketle gortiniir olmamay:i gliven-
sizlik olarak addetmesi bu teskilat icin gecerli bir yansitma degildir. Zira teskilat
misyonu geregi gizli olmak durumundadir ve devletin gli¢cli oldugu zamanlarda
ortada olmasi bir alternatif olusturup nizami bozacagindan bu olumsuz yorum,
ilgili sahnede canlandirilan teskilat icin gecerli olmamakla birlikte kahverengi icin
toprak metaforundan hareketle ve ilk renk olarak addedilmesinden 6tiru gizli
teskilat Aksakallilarin kadimligine bir gondermedir. Nitekim yapi olarak da devlet-
ler Ustl olmasi ve uzun asirlardir varligini stirdiiregelen bir teskilat olarak yansitil-
masi bunu dogrulamaktadir. Ote yandan sinirlerin en gerildigi, toplumsal diizenin
bozuldugu bir ortamda dahi akliselimle hareket ederek Mogol tehdidine iliskin
strateji gelistirmek suretiyle Tiirk obalarini organize ediyor olmalari, negatiften zi-
yade kahverenginin pozitif yoni olan Kirik'in aktardigi sekli ile otorite ve kendine
glven hissi verecek sekilde karakter olusturmalarina(Sun & Sun’dan aktaran Kirik,
2013: 76) yani gu¢lu karakterler olduklarina dair bir gndermedir. Zeminde kulla-
nilan rengi beyaz olarak kabul ettigimizde yine Barthes’in yan anlaminda yalniz ve
yalniz Tirk’Gn bekasini disiinmelerinden anlasildigi gibi her tirli fitne, siyasi hirs
ve ¢ekismeden arinmis, temiz ve berrak bir teskilat olmalarina bir gndermedir.
Tercih edilen simgeler ve Aksakallilarin simgesindeki kodlar, teskilata ve obalarin
teskilata bakisina dair olusturulmak istenen gergeklik algisini gliclendirici birer
gosterge olarak ekranda kendisine yer bulmustur. Nitekim R. Williams’in TV ger-
cekligini gliclendiren unsurlar arasinda 151k, ses, mizik ve casting’in yaninda rengi
de saymasi, bu analizimizi destekler mahiyettedir.

Dordiincl goriintlisel gbstergenin yer aldigi sahnede, besinci ve altinci gérinti-
sel gostergelerde de devaminin gorildtgi Saussure’iin dilin toplumsal yoniine
dair de 6nemli diyaloglar s6z konusudur. Bu da bize kiltirel kodlari vermektedir.
Zira Saussure’e gore, gosterilen yani kavram ayni dili, kiltlirli paylasan toplum ve
Gyeleri agisindan ortaktir. Buna gore Aksakallilarin lideri boy beylerine hitaben:

“Oguz’un 24 eri iistte mavi gok altta yadiz yer sahittir ki Tiirk illeri biiyiik
bir direnise hazirlanmaktadir.” der.

Diz anlamda buradaki diyalogda yer aldigi sekliyle bir sahit gostererek yargi kur-
ma s6z konusudur. Yan anlamda ise mavi gok ve yagiz yer kavramlari konargocer
yasam tarzinda olan 24 Oguz boyunun hayatini ifade eden dogayla i¢ ice kav-
ramlardir ve bu agidan sahitliklerinin gli¢lii olacagindan hareketle kullanimlari
s6z konusudur. Ote yandan Tirklerin yasam tarzlarina da bir génderme oldugu
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kadar ‘mavi gok’ ve ‘yagiz yer’ terimlere indirgendiginde 6zneyle bir bitin olus-
turarak 6znenin niteligini gosteren (Filizok, 2010: 3-4) olarak tanimlanmis somut
gerceklik ifadesidir. Hatta Filizok’un somut ve soyut gerceklik iliskisinde ortaya
koydugu somut ve soyut merdiveninin en somut olan kisminda yer alan tarifte
oldugu lzeredir. Fakat burada yan anlama esas teskil eden husus, o giin goriinen
olmasi sebebiyle somutlugu ortaya c¢ikan, bugiin de anlatilan donemden farkli
olarak evrenin cografya ve astronomi bilimlerinin katkisiyla sinirlarinin hemen
her sosyoekonomik sinifta bilindigi bir ortam distnildiginde, somuttan soyut
gerceklige giden bir gdndermenin olmasidir. Zira gok ve yer kavrami en biiyik, en
uzun, en genis, en sonsuz olarak bilinen kavramlardir.

ilgili sahnede ilerleyen kissmda Aksakallilarin lideri diiz anlamda:

“Unutmayin ki devlet tas binalarin icinde degildir. Devlet, Tiirk’iin ruhu-
dur. Ve her Tiirk bir devlettir. Yeryiiziinde bir Tiirk bile yasiyorsa bizim icin
bir devlet var demektir.” der.

Saussure’lin dile dair yaklasimi kilttirel kodlarla birlestirilerek dikkate alindigin-
da, bu diyaloglar Turklerin devlete olan bakis agisini, devletin Tiirk toplumu ve
onun izdlisim olan bir Tlrk bireyi agisindan varligiyla es deger bir 6neme sahip
oldugunu ortaya koyar. Barthes’in yan anlamindan bakildiginda ise Turklerin var
olduklari miiddetce ruhlarinin devlet oldugu séziinden hareketle hicbir zaman
devletsiz kalmadigina ve kalmayacagina, dolayisiyla gegirilen glinler ne denli zor-
lu olsa da her daim bir devletleri olacagina dair gondermelerdir.

“..Unutmayin il gider tére kalir. Birimizin yasamasi i¢in birilerimizin é1-
mesi gerektir. Bu gece éleceklerle yasayacaklarin segildigi gece olacaktir.
imdi kim nizém-1 Glem igin kim i‘lG-yi kelimetullah icin can vermek ister?”

dediginde ise diiz anlam agisindan besinci gorintisel gostergede oldugu lizere
tim boy beyleri ellerini kaldirarak 6lime gonlli olmaktadirlar. Yan anlam agi-
sindan ise alemin diizeni anlamina gelen ‘nizam-1 alem’ ve Allah’in (c.c.) adini
yaymak, ylceltmek anlamina gelen ‘ila-yi kelimetullah’ i¢in 6lmek sehit olmaktir.
Nitekim islam bilginleri Allah yolunda élen kisilere sehit denilmesini; yikanmasi
ve ruhunun cennete gitmesine rahmet meleklerinin sahitlik etmesi, hem Allah
(c.c.) hem de meleklerin cennete gitmesine sahit olmasi, Allah’in (c.c.) huzurunda
diri olmasi, yasami boyunca Allah’in (c.c.) emirleri lzerine, dogru olmasi, din-
yasini degistirmesine karsilik Allah (c.c.) tarafindan hazirlanmis ikramlara sahit
olmasi ve Hz. Peygamber (s.a.v.) ile birlikte gegmis Gmmetler hakkinda sahitlik
etmesi istenecegi, distigl topragin dahi lehine sahitlik edecegi gibi sebeplerle
actklamislardir (Kurt, 2012: 193). Bu bakimdan sehit olmanin 6lmek degil, islam
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inancinda ebedi dlemde cennetle miijdelenmek, ondan daha da énemlisi islam
peygamberi Hz. Muhammed’e (s.a.v.) komsu olmak ve Allah’in (c.c.) cemaliyle
miserref olmak olduguna ve tim bunlar icin her Turk’tin génilli olacagina, Turk
cihan hakimiyeti mefkuresine ve Tiirklerin islam’in hamisi olduguna génderme
yapilmistir. Zira bu iki kavram yalnizca Tirkleri degil hem islam alemini hem de
tim cihani ilgilendiren bir felsefeyi biinyesinde barindirmaktadir. Nitekim tim
boy beylerinin ellerini kaldirmalari tGzerine Aksakallilarin liderinin:

“Sehid olmak bize ecdad mirasidir ihtiyarlar.
Zaman gegse de sehid olma arzumuz hi¢ bitmemekte ¢ok siikiir.”

seklindeki soézleri yan anlama dair analizimizi dogrular niteliktedir. Ote yandan
‘Dirilis: Ertugrul’dan yillar 6nce yayimlanan ‘Kurtlar Vadisi Pusu’ dizisinde 2000
yillik mazisi olan Tirk Gizli Teskilati olarak canlandirilmis ve bu konuda bir gercek-
lik algisi olusturmus: ‘ihtiyarlar’a géndermede bulunulmustur. Bu yolla yapilan
gonderme, donemsel bir canlandirma olmasi bakimindan da daha 6nce ‘Kurtlar
Vadisi Pusu’ dizisiyle algiya yerlestirilmis olan bir gercekligin tGzerine yeni bir algi
insa edilmesi suretiyle gerceklik algisini gliclendirmistir.

Aksakallilar boy beylerinin de rizasiyla kendileri se¢im yaparlar ve Anadolu’ya set
olup gaza edecek, sehadete yiirliyecek boylarla diyar diyar gezip fetihler yaparak
yeni yurtlar kazanacak boylari belirlerler. Ertugrul da yurt tutacak beyler arasin-
dadir. Toy biter herkes helallesir ve dagilir. Ancak Aksakallilar Ertugrul’'u birak-
mazlar.

Yedinci gorlintlsel gostergede diiz anlamda Ertugrul’un Aksakallilarin lideriyle ko-
nustugu gorilmektedir. Yan anlamda ise Ertugrul’'un tam arkasinda 1Yl tamgasinin
konumlandirilmis olmasi, simgelerden olusan aksesuarlarin dekor olarak tercih
edilmis olmasi, gergeklik algisini gliglendiren bir husus oldugu kadar, boylarin her
birinin ayni yerde, ayni sirada dizili olmasi da ayni degere sahip olduklarini ve go-
rev bakimindan her birinin bir nefer olduguna dair bir gondermedir. Fakat burada,
Ertugrul Bey’in obasina ait olan simgenin ilk sirada yer aliyor olmasi ve Ertugrul’'un
Aksakallilarin lideriyle yapmis oldugu gorisme, kadrajin ¢cekim o6lcegi bakimindan
yapilan tercih de goz 6niline alindiginda Kayi obasinin obalar iginde ayri bir 6nemi
olduguna dair de bir gondermedir. Nitekim Aksakallilarin liderinin Ertugrul ile olan
diyalogu da bunu dogrulamaktadir. Buna gore Aksakalli, Ertugrul’a:

“..Imdi senin gidecedin diyar Bizans ilinin yani basidir. Orasi miimbittir, ba-
kirdir. Obani o diyara tasima gayretinde ol. Bir an evvel oraya géz at.” der.

Ertugrul ise: “Tez vakitte yola koyulacagim.” diye cevap verir.
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Dizinin Osmanli Devleti’nin kurucusu Osman Bey’in babasi Ertugrul Gazi'nin ha-
yatini anlattig dikkate alindiginda, diiz anlami sozlerinde acik olan bu diyaloglar,
Saussure’lin yaklasimiyla birlikte Barthes’in yan anlam anlayisi da dikkate alindi-
ginda Kayi obasinin Bizans sinirindaki S6git’e gelisinin bir strateji kapsaminda ol-
duguna, Osmanh Devleti’nin kurucusunun da goriinirde Osman Bey, kdkeninde
ise Ertugrul Gazi olmasina karsin her Tirk devletinin kurulusunda oldugu lizere
Turklerin gizli teskilati Aksakallilara veya Aksakallilarin tabiriyle ihtiyarlara ait bir
plan gercevesinde gerceklestigine, dolayisiyla da Tirklerin koki binlerce yil eskiye
giden gizli teskilatina ve teskilatgiliginin kadimligine yapilan bir gndermedir.

Sekizinci goriintlisel gostergede, diiz anlamda Ertugrul’'un Aksakalli liderinin ya-
nindan Oguz boylarina ait bayraklar arasindan gegerek ayrilmasi gériiniirken yan
anlamda kadrajda yalnizca Ertugrul olmasindan hareketle Tirklerin Mogol teh-
didi altinda yikilma tehlikesi gegiren devleti karsisinda yeni bir dirilis ve yeni bir
devlet icin artik Ertugrul’un tek yetkili ve yegane umut mesalesini tasiyan kisi ol-
duguna ve bu bakimdan 24 Oguz boyunun da yikinin Ertugrul’'un omuzlarinda
olduguna, her ne sart altinda olursa olsun bir Turk’tin dirilisi gerceklestirip devlet
kurulmasina olanak taniyacak nizami saglayabilecegine dair bir gondermedir.

5.7. Coziimleme 3- Ugiincii Sezon, Yetmisinci Boliim: Ertugrul Bey’in Fetih Son-
rasi Obaya Girisi ve Karsilanisi

Sekil 4: Ertugrul’un Obaya Girisi
(www.trt.tv, Erisim Tarihi: 11.02.2019)

ilk goriintiisel gdstergede, diiz anlamda Ertugrul Bey kendisine atli ve yaya olarak
eslik eden alpleriyla birlikte at Uzerinde gorilmektedir. Arka planda yer alan direk-
lerle olusturulmus yapiyla onun solunda yer alan habercinin bulundugu kuleden
ve Pierce’in simge tiirlindeki gostergesi olan 1Yl tamgali Kayi obasinin bayragindan,
obanin girisinde olduklari, obaya giris yaptiklari anlasiimaktadir. Yan anlamda ise Er-
tugrul Bey’e sagli sollu eslik eden ath alplerin ellerindeki, Pierce’in siniflandirmasina
gore simge tirlindeki gosterge olan diger yandan ise oyuncular tarafindan sahnede
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kullanilan her tiirli objeyi ifade eden aksesuar (Fener, 2014: 172) mahiyetindeki
Kayi bayraklarindan, Ertugrul Bey’in oba ve devlet icin 6nemli bir isten, bir yerden
dondigi, bir temsil icra edildigi anlasiimaktadir. Zira obadan normal glindelik isler
icin ayrilma durumunda bayrakla/sancakla eslik etme durumu s6z konusu olma-
maktadir.

Ozgiirligii ve hakimiyeti sembolize etmesi bakimindan maddi varligin 6tesine ¢ag-
risim yapan bir sembol olan bayrak (Glindizoz, 2018: 164) olmadan yapilan muha-
rebeler, Turk kiltiriinde énemsiz bir savas olarak algilanmaktaydi. Konuya iliskin
Timur ve Babir devletlerinden savasta kullanilan bayrak figtirtine iliskin yapilan: “...
Tanr’'nin inayeti ile boyle meshur bir kurgan bayrak nakkare getirmeden ve ciddi bir
muharebe bile etmeden ...fethedildi...” (Ogel, 1986: 8) seklindeki aktarim, bayrak
semboliiniin 6nemini ortaya koymaktadir. Bu bakimdan yan anlamda Ertugrul’'un
bir muharebeden déndigiine ve geleneklere baghhgina, bagimsizliga dair génder-

meler mevcuttur.

ikinci gériintusel gdstergede diiz anlamda Ertugrul Bey at {izerinde, yerdeki bir
alp de elindeki kilicini havaya kaldirmis bir vaziyette gorilmektedir. Barthes’in
yan anlam penceresinden bakildiginda Parsa ve Olgundeniz’in sozlinl ettigi tek-
nik kodlar araciligiyla géndermeler anlasilabilmektedir. Buna gore, kameranin
asagidan yukariya bakiyormuscasina, nesnesinin altinda konumlandiriimasi sek-
linde tarif edilen alt agida (Hunt, Marland & Rawle, 2012: 122) Ertugrul Bey’in
goziikmesi, ilk gbsterge ve yer aldigi sahneyle birlikte degerlendirildiginde, zafer
kazanmis bir komutana, ulu sahsiyete iliskin géndermelerdir. Ote yandan kilicini
havaya kaldiran ve bu yoniyle en degerli esyasini Bey’ine seving gosterisi yap-
mak icin kullanan alp gorintisi ise yine aksesuar ile gergeklik algisina katkida
bulunuldugu 6lgtde zaferin kiligla kazanildigina, o glinkil savas aletlerine, Bey’in,
komutanin ¢cok énemli bir is basardigina ve gerek bu durum karsisinda gerekse

genel olarak bir alp’in sevgisini gdsterme sekline iliskin gondermelerdir.

Sekil 5: Ertugrul’un Hayme Hatun’un Elini Opmesi
(www.trt.tv, Erisim Tarihi: 11.02.2019)
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Uciincii ve dordiincii gériintiisel gdstergelerde diiz anlamda Ertugrul Bey’in an-
nesi Hayme Hatun’u selamladigi ve elini 6ptugl goriilmektedir. Yan anlamda ise
gostergelerin yer aldigl sahnelere bakildiginda annesine gosterdigi nezaket, Tlrk
orf ve adetlerinde bliylklere olan saygiya, Hanli Pazar’i fethetmis bir bey ve ko-
mutan olan Ertugrul nezdinde, kibirden arinmaya, yerini bilmeye, tevazuya ve
Tirk devlet geleneginde Hatun’un roliine, nemine iliskin gdndermelerdir. Ote
yandan bir yapimda oyuncularin kullandigi kiyafetlerin timinu ifade eden kosti-
min (Fener, 2014: 68) Hayme Hatun’da basindaki ortiide viicut bulmus halinin,
cekim Olgegi olarak gogis planin tercih edilmesinden 6tlrl 6n plana ¢ikmis ol-
masi, sislemeleri bakimindan o dénemde Turklerin el sanatlarindaki mahirligine,
basini kapatan bir 6rti islevi gériiyor olmasi da inanglarina ve geleneklere iligskin
bir gdndermedir.

Sekil 6: Oba’da Ganimet Taksimi
(www.trt.tv, Erisim Tarihi: 11.02.2019)

Besinci goriintiisel gostergede diiz anlamda hag isaretli bir sandigin icinde altin
keseleri goriliirken altinci gériintlisel gostergede Kayi obasinda Ertugrul Bey ve
obasina dair genel bir gériintiyle sevingli insanlar gorilmektedir. Pierce’in gos-
terge tilrlerinden olan sembol tiriindeki Hagl ambleminin sandik Gzerinde yer
almasi, Tirk okculugunda parmak bogumu yaralanmalarina engel olmak icin
ok atilan elin bas parmagina takilan atis ylizigli manasindaki ‘zihgir’in (Olmez
& Ozdamar, 2017: 1565) gdstergenin izleyiciye gére sol tarafindaki alp’in bas
parmaginda gorilmesi ve sonraki gostergede yer alan seving gosterileri birlikte
degerlendirildiginde Ertugrul Bey ve alplerinin Hagllara karsi kazandigi zafer-
den elde ettigi ganimeti obaya getirerek ahaliyle paylastigi ortaya ¢ikmaktadir,
gorulmektedir. Bunlar ayni zamanda Barthes’in yan anlamindan bakildiginda
Hachlara karsi savasmak suretiyle Gstiinlik kurulduguna, zaferde elde edilen
ganimetin hak olduguna, ganimet paylasiminin ve ahaliyi gdzetmenin Tiirk is-
lam kaltard igindeki yeri ve 6nemine, 13. ylizyilda kullanilan savas arag ve ge-
regleriyle altinci goriintisel gostergede yer aldigi gibi Turk obalarindaki kadin
kostlimlerine ve bununla birlikte yasam tarzlarina iliskin gondermelerdir.
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5.8. Coziimleme 4- Dordiincii Sezon Doksan ikinci Boliim: Ertugrul’un Esir Diismesi

TRTT SR TAT

Sekil 7: Ertugrul’un Esir Dismesi
(www.trt.tv, Erisim Tarihi: 14.02.2019)

Coziimlemeye konu olan sahnede Ertugrul ve alpleri saldiriya ugramakta, ¢ogu 6l-
mekte, Ertugrul ise 6ldi sanilmakta lakin esir digmektedir.

ilk goruntisel gdstergede diiz anlamda Ertugrul aldigi ok darbesiyle yaralanmak-
tadir. ikinci goriintiisel géstergede ise Ertugrul aldigi kilig darbesiyle yaralanmakta
ve viicudundan kan fiskirmaktadir. Uglincii gériintiisel géstergede kafilesi saldiriya
ugrayan ve bu durum karsisinda harekete ge¢en Ertugrul gortilmektedir. Dérdinci
goruntisel gostergede ise Ertugrul bir sedirde yaral ve sagi basi daginik vaziyette
gorintilenmektedir.

Barthes’in yan anlam penceresinden yaniti -Parsa ve Olgundeniz’in belirttigi (izere-
farkl kodlardan, teknik kodlardan almaktayiz. Buna gore, ilk goriintlisel gostergede
on planda okla yaralanmis bir Ertugrul, arka planda ise devrilmis, tekerleklerine ok
atilmis ve yanmaya baslamis at arabasinin gériliyor olmasi, herhangi bir sinema
yahut TV yapimi igin aksesuar disinda kalan dogal veya yapay nesnelerden olusan
ortam olarak tanimlanan dekor (Fener, 2014: 77); vicuduna saplanan ok, elindeki
kanli bicak ise oyuncular tarafindan sahnede kullanilan her tirli objeyi tarif eden
aksesuar (Fener, 2014: 172) 6geleri nezdinde, ¢arpiciligi vurgulayan bir kamera agisi
olarak tercih edilen bel planla birlikte saldiriya iliskin gerceklik algisini gliglendiren
bir husus oldugu oranda, Ertugrul Bey’in yalniz olmadigina ve bir kafileyle seyahat
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halindeyken pusuya dusurildigline, alpler disinda sivil Kayi halkinin da kafilede yer
aldigina ve onlarin da 6Imus olabileceklerine iliskin bir gndermedir.

ikinci gériintuisel gdstergede Ertugrul’un kilig darbesi alarak yaralanmasi yan anlamda
basarisizliga, yenilgiye, dismanlarin galibiyetine gondermedir. Ote yandan ayni go-
rintisel gostergede gorilen kan sigrama vakasi, olagan tekniklerle Uretilmesi mim-
kiin olmayan veya canlandiriimasi riskli olan sahnelerde yaygin olarak kullanilan gér-
sel efekt (Erdem, 2015: 284) kullanimina bir érnektir. Bu bakimdan da ilgili gosterge
yan anlami verdigi 6lglide yaralanmaya dair gergeklik algisini artirmistir.

Uglinci goriintiisel gdstergede tipki ilkinde oldugu {izere arka planda devrilmis
at arabasi goriintlsu ve icinde cansiz bir sekilde yatan insan gorintisi ayni se-
kilde sivil kayiplara bir gondermeyken Ertugrul’un micadele 6ncesi yara alma-
mis gorlntusliyle dordincl gorintlsel gostergede yer alan micadele sonrasi
gorilintlsli yan anlamda yenilgiye ugrandigina, esarete birer gondermedir. Ayni
zamanda, bir yapimda ilgili 6zneyi daha glzel géstermek, hedeflenen etkide tip-
lemeyi canlandirmak ve fiziki kusurlari 6rtmek maksadiyla yiz hatlarinda, saclar-
da, gerekli durumlarda viicutta yapilan degisiklikler olarak tanimlanan makyajin
(Fener, 2014: 172) da hedeflenen etkide tiplemeyi canlandirmak bakimindan ger-
ceklik algisi olusumundaki etkisini ortaya koyan bir gdstergedir. Ote yandan son
goriintusel gostergede Ertugrul’un sag omuz basinda yer alan koyun postu da
ortli mahiyetindeki kullanimiyla aksesuar, yerlestirilme bigimi bakimindan dekor
nezdinde tasvir edilen dénemin yasam tarzina iliskin bir ggndermedir.

5.9. Coziimleme 5- Besinci Sezon, Yiiz Yirmi Ugiincii B6liim: Demirci Aktemur
Hikaye Anlatimi

TRTT

TRTTER
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| TRYTER

Sekil 8: Demirci Aktemur ve Hikdye Anlatimi
(www.trt.tv, Erisim Tarihi: 17.02.2019)

Birinci gorlintlsel gdstergede diiz anlamda bir ¢adirin icinde bir adamin; Demirci
Aktemur’un etrafina ¢ocuklari topladigl, ortada bir yigin tas oldugu, icinde ates
yandigi gdrilmektedir. ikinci goriintiisel géstergede kdz icinde bir demir goriil-
mekte, Uglincl gorintlsel gostergede koriik gorilmekte, dordincl gorintisel
gostergede Aktemur’un yumrugunu sikarak bir seyler anlattigi gérilmekte, be-
sinci gorlintlsel gostergede yanan atese bakan ¢ocuklar goriilmekte, altinci go-
rintisel gostergede ise Osman gllimserken goriilmektedir.

Cozimlemeye konu olan alti goriintisel gdstergenin yan anlam bakimindan pek
cok gondergesi olmakla beraber vermek istedigi mesaj; diyaloglarla gortintilerin
birlesiminden anlasiimakta ve buradaki goriintiisel gdstergelerin esasen goster-
gebilimdeki gosteren ile gosterilen arasindaki iliskinin bir diger tiri olarak kabul
edilen ve bir parca araciligiyla biitiini anlatma hadisesi olarak tanimlanan diz
degismece yani metonimi (Parsa & Olgundeniz, 2014: 92) oldugu anlasiimaktadir.
Buna gore:

“..Bir dadin iginde o dag kadar biiyiik bir demir yatagi bulmuslar. Kagan
demis ki:

Iste bizi 6z yurdumuza gétiirecek olan gegit aha bu dadin ardindadir.

Oyle bir ates yakacadiz ki bizi demir daglarin bile zapt edemeyecedini gos-
terecegiz.

Demir dagin altina 70 sira odun, 70 sira demir yigmislar. Devasa bir atesle
tutusturup 70 deve kériigliyle kériiklemisler.

Ates bliylidiikce biiyiimdiis, biylidiikge biiyiimiis, biylidiikge biiyiimiis... Glin-
lerce hi¢ durmadan yanmis.

Tiirkler sabirla ve sarsiimaz bir inangla beklemisler. O dagin eridigini gérme-
den uyku bile uyumamislar. Glinler sonra ates durulmus ve demir dag erimis.
Ovadan agilan gegidi de bulmuslar.

...Kendilerine hile eden o bliyiik diismandan &¢lerini almislar ve cihanin dért
bir ucuna yayilmislar.”

Cilt 4 / Say1 8 / Temmuz 2019 TRTaKaDeMi



510 = Abdulvahhab TURKER - Ali Murat KIRIK

seklindeki hikdye anlatimi; somut olarak bilinen 6gelerin yine somut bir sekilde
ayni dgelerin parcalariyla anlatildigi metonimik bir anlatim olarak yan anlamda
birinci gorlintiisel gosterge icin objenin ayirt edilebildigi, mekan ve obje iligkisinin
dengede oldugu tanitici plan olarak da bilinen orta genel planda (www.slidesha-
re.net) goriilen Demirci Aktemur hikdyedeki Kagan Kayihan’a; oyuncular tarafin-
dan sahnede kullanilan her tirll objeyi ifade eden aksesuar (Fener, 2014: 172)
nezdinde ortada bulunan tas yigini ve ¢ocuklar, destanda anlatilan, etrafi igin-
de kendi buyukliklerinde demir bulunan daglarla gevrili Turklere ve onlarin du-
rumlarina; ikinci gérintisel gostergede kézde yer alan demir, demirden daglarin
eritilmekte olduguna; Uglincli géruntiisel gostergedeki koriik yine aksesuar nez-
dinde yardimci unsurlara; dérdiincii gériintlisel gostergede yer alan yumrugunu
sikmis vaziyetteki Aktemur ve yiiz ifadesi, mimikleri nezdinde Tirklerin sarsilmaz
inancina; besinci goriintlsel gdstergede atesin harlanmasi ve ¢ocuklarin sasirmis
vaziyetteki bakislari demirden daglarin eritildigine; altinci gériintisel gostergede
yer alan ¢ocuk ise daglarin eridigini géren ve sevinen ova sakinlerine, 6zgurlGgin
daglarla sinirlanip esarete gittigi ortamdan c¢ikildigina, 6te yandan bu ¢ocugun
Osman olmasiyla da iginde bulunulan zor durumdan Kayi obasini ve Tirkleri kur-
taracak ve cihan devletini kuracak olan kurtariciya yonelik gndermelerdir.

Metonimiden bagimsiz ele alindiginda ise yan anlamda ilgili gériintlsel gosterge-
lerde yer alan dekor, aksesuar ve oyuncular, Turklerin yasantisinda 6nemli olan
kavramlara, demir ve ates metaforuna; bilinmeyenin bilinen bir seyin ozellikle-
rine benzetilerek anlatildigl, aralarinda herhangi bir iliski bulunmayan iki seyin
hayal giictiyle anlasilmasi hadisesinin oldugu metaforlarin (Parsa & Olgundeniz,
2014: 91-92) ilgili goruntlsel gostergelerde yer alan 6geler nezdinde Turklerin
bagimsizligini simgeledigine yonelik gondermelerdir. Ek olarak tim bu unsurlar
sahnedeki anlatima dair izler kitledeki gerceklik algisini gliclendiren hususlar ol-
mustur. Senaryoda bir hikayenin islenmesi ise Kristeva’nin ortaya koydugu, her
metnin bir baska metinden faydalandigina iliskin bir kuram olan metinler arasilik
(Ekiz, 2007: 124) 6rnegidir. Bir baska agidan da metinler arasiliga konu olan dilsel
gostergelerin butlini bakimindan gostergebilimde 6nemli alanlardan biri sayilan:
“Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giici etkisiyle bigim degistiren,
alegorik bir anlatimi olan halk hikayesi.”(TDK Tiirk¢e Sézliik, 2011: 1691) olarak
tanimlanan mitler karsimiza ¢ikar. Toplumsal yapiyla yogrulmus olan mitler, me-
sajlarini gizli olarak verir ve bir yasam bicimi dikte eder. Mitlere dair gostergeler
acisindan Barthes’in belirttiklerinden en dikkat gekici olan sey mitlerin toplum-
sal gercekleri dilsel olarak donustiirme islevidir (Bircan, 2015: 27). Cozlimlemeye
konu olan gostergelerde ve ilgili sahnede Demirci Aktemur’un Kagan Kayihan’in
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merkezinde yer aldig sekliyle anlattigi hikdye, esasinda bir mit 6rnegidir. Bart-
hes’in yan anlaminda da yeri olan mitler bu bakimindan Tirklerin toplumsal
gercekleri olan hirriyetten yoksun kalamayacaklarina, bu ugurda demir daglari
dahi erittiklerine ve gerekirse yine eritmekten ¢ekinmeyeceklerine, bu yoniyle
Turk’Gin azmine, inancina, dismanlarindan her ne sart altinda olursa olsun inti-
kamlarini alacaklarina, yenilmelerinin gecici olduguna, her daim bilegi bikilme-
yen bir millet olduklarina, Tiirk mitolojisine yapilan géndermelerdir.

6. Sonug

Sonug itibariyla yayinda oldugu bes yilin dérdiinde rakipsiz bir bigimde reyting bi-
rincilikleri nezdinde izlenme oranlari ve diziye gosterilen ilginin yani sira hipotez-
de sayilan hususlarin bir izdlisim olarak ‘Dirilis Ertugrul’ dizisinde ¢ekim 6lgek-
leri, kamera hareketleri, kamera aclilari, 1sik kullanimi ve gorsel efektler gibi teknik
kodlarla kultlrel kodlara gondermeler iceren dekor, aksesuar, kostiim ve renk ter-
cihi sayesinde; iceriklerinde Pierce’in s6zlinl ettigi gerek gorlintlisel gdsterge ve
simge gostergesinin yogun kullanimi gerekse belirti gostergesinin kullanimi har-
manlanmak suretiyle yan anlam saglanmis ve bir gercgeklik algisi olusturulmustur.
Bu gerceklik algisindaki gerceklik, gostergelerin gercegin ikizi olarak konumlanmis
olmasi, gostergeler araciligiyla yasatilan gondergeler olmasi, pre-prodiksiyon,
prodiksiyon ve post-prodiksiyon asamalariyla da islemsel bir halde bulunmasi
ve gercegin yerini baska bir gercekligin almis olmasi nedeniyle bir hiper-gercek-
likken, algl diizeyinin tarihsel gercekligi kavrama yolunda ulasmasi muhtemel ni-
hai nokta bakimindan ise hiper-gerceklik sorgulanabilecek niteliktedir. ‘Ertugrul
Gazi’ karakterinin hikaye edilme ve yansitilma bigimiyle ‘toplumun kahramanlari-
ni hep iyi gorme istegi’ de karsilanmistir. Hal boyleyken ‘Dirilis: Ertugrul’ dizisinde
pre-prodiksiyon, prodiksiyon ve en nihayetinde post-prodiiksiyon neticesinde
ortaya ¢ikan izlencede kullanilan gorsel dil ve o dili destekleyen Saussure’iin ifade
ettigi toplumsal yoni olan senaryo ve diyaloglar yogrulmus ve tiirli ne olursa ol-
sun gergeklik algisinin olusumu, tarihsel agidan gondermeleri de olan gostergeler
yardimiyla saglanmistir. Bir gosterge ayni anda Tirk toresi, Turk devlet gelenekle-
ri, Tirk cihan hakimiyeti mefkuresi, i‘la-yi kelimetullah dlkiisd, islam inanci, islam
hukuku ve igeriginde barindirdigi adalet, yigitlik, mertlik, comertlik, 6zgirlik gibi
degerlerin kimi zaman birine, birkagina kimi zaman da tamamina olacak sekilde
birden ¢ok géndermeye olanak tanimistir. Ayni zamanda sayilan hususlar dizide
en ¢ok gonderme yapilan noktalar olmustur.
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